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UMA APRESENTAcHXKO

0 Grupo de Trabalho A Nulher na Literatura, filiado a
ANPOLL, participara do IV Encontro Nacional da ANPOLL, a se
realizar na PUC-S5P, de 26 a 28 de julho de 19889.

As atividades deste Grupo de Trabalho durante o préximo
Encontro consistirdo em conferéncia, mesas-redondas e
conunica¢Bes. Tais atividades aparecem mencionadas
en"Programa” que segue neste Boletim, numa de suas iltimas

pidginas.

Houve, no entanto, um nimero excessivo de propostas de
apresentag#io de trabalhos sob a forma de comunicag¢des. Como
este Grupo de Trabalho entende gque um de nossos objetivos
principais & justamente discutir estes trabalhos, foi
necessdrio providenciar a reprodug¢fio de tais textos, para
que pudessem ser lidos e analisados pelos pesquisadores

antes do IV Encontro.

Desta forma, o horério destinado a leitura das comunicaedes
serd, ent#o, todo ele, utilizado para desenvolvermos debates
em torno dos textos, que agqui seguem, xerografados.

Os textos a serem apresentados sob a forma de confer@ncia e
mesas-redondas deverdo ser posteriormente reproduzidos e
distribuidos aos pesquisadores do nosso GT.

Este Boletim traz, também, os "Enderecos” de pesquisadores
que mais recentemente entraram para o nosso Grupo.

Enviamos os nossos agradecimentos, especiais, mais uma vez,
4 Profa. Melfinia Silva de Aguiar, Diretora da Faculdade de
Letras da UFMG e & Profa. Ana Licia Almeida Gazolla, Pro6-
Reitora de P6s-Graduagdo da UFMG que, junto ao apoio da
Xerox do Brasil, tornaram possivel esta publicacg#o.

Nddia Battella Gotlib
Coordenadora do GT



T{TULC DA EXPOSICAD: RESULTADOS DE PESQUISAS NA AREA:

QUESTOES TEORICAS, METODOLOGICAS E CRITICAS

AUTOR(ES): VARIOS PESQUISADORES DO GT

As discussdes serio desenvolvidas baseadas nos seguintes traba~
lhos, previamente lidos e analisados pelos pesauisadores do GT:

1:
2'
3.
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P11
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Norma Telles (PUC-SP), As escCritoras brasileiras do séc.XIX,
Zahide L. Muzart (UFSC), Lendo Jiilia da Costa.

Sylvia Perlingeiro Paixao (PUC-RJ), 2 Fala-a-Menos: P8esia
e Imprensa Feminina na Primeira Repiiblica.

Joyce Carlson Leavitt (Washington College-USA), Gilka Macha
do, Adélia Prado e a busca feminista das vozes. i
Maria Cristina de Souza (USP), De Cinderela a Mulher Maravi
lha: a viagem do, desejo. =
Marita Deeke Sasse (Fund.Univ.Reg.de Blumenau-SC), Luisa: a
face miltipla da secugao.

Laura Padilha (UFF), Poesia africana, em feminino.

Dilma Castelo Branco Diniz (UFMG), 0 "bacillus virgula” no
Brasil: Monteiro Lobato, 08 russos e a liberaciao da mulher.
Angela Senra (UFMG), Reminiscéncias de uma professora primi
ria no Brasil. : =
Judith C. Hoffnagel e Elizabeth Marcuschi (UEPE),; - Linguagem
e Sexo. ;

Diva Maria Cunha Pereira de Macedo (UFRN), Navegos: a aventu
ra lirica de 2Zila Mamede. 5
Marian Prins (Univ. Utrecht-Holanda), A ironia na obra de
Lygia Fagundes Telles.

TITULO DA EXPOSICAO: RESULTADOS DE PESQUISAS NA AREA:

QUESTOES TEORICAS, METODOLOGICAS.E CRITICAS

AUTOR(ES): VARIOS PESQUISADORES DO G

As discussoes serao desenvolvidas baseadas nos seguintes traba-
lhos, previamente lidos e analisados pelos pesguisadores do GT:

3.
2.
3.
4.

Ana Luisa Andrade (Harvard Univ,-USA), Clarice Lispector e
Nelson Rodrigues: a familia na formacao da 'versona' sexual,
Lucia Helena (UFRJ/Brown Univ.,usa), The female body and
desire in Lispector's "The Imitations of the Rose".

Rita Terezinha Schmidt (UFRS), A modernidade e o - féminino
na pulsagao do discurso.

Gloria Maria Cordovani (USP), Bibliografia de e sobre Clari
ce Lispector. & i
Benilde Justo La¢orte Caniato (Usp), Maria Judite de Carvalho:o
sujeito-mulher no espago literiario,

Maria de Lourdes Martins de Azevedo Soares (PUC-RJ), Mulhe-
res em tempo gerindio. i

Ana Claudia Coutinho Viegas (PUC-RJ), Em vez dos rasgos de
verdade, embarcar no olhar estetizante...

Elodia Xavier (UFRJ), Por uma teoria do discurso feminino.
Susana Bornéo Funck (UFSC), O Kunstlerroman na literatura
norte-americana.

Christl M. K. Brink-Friederici (USP), Para aue servem traba
lhos comparativos? : el
Sebastien Joachim (UFPE), O ser, a escrita, a epifania do
discurso. ¥

Raimunda Maria da Silva Bedasee (UFBA), A evoluggo da lite~-

ratura feminina/feminista no Ougbe
Ivone Pessoa Noéueira ?UFPB.. Natalle Clifford Barney. =

-




SYLVIA PERLINGEIRO PAIXXAO (PUC - RIO DE JANEIRO)
A FALA-A-MENOS : A REPRESSAO DO DESEJO NA POESTA FEMININA DO I

NAL DO SECULO XIX E INIcIO DO SEcuLo XX, NO BRA
SIL.

Trata-se da analise a obra poética de Narcisa Amalia (1852—
-1924), Julia Cortines (1868-1948) e Gilka HMachado (1893-1980) ,
tendo por finalidade o estudo do desejo na poesia feminina., As
duas primeiras foram selecionadas a partir da leitura da revista

A Mensageira, um veiculo de divulgagao da literatura feminina do

final do seéculo, publicaca de 1897 a 1900, em Sao Paulo. Através
do estudo deste periédico, pudemos detectar os mecanismos usa -
dos no sentido de impedir cue a mulher expressasse livremente o
Seu desejo. A poesia feminina apresentava , assim, uma fala camu
flada, resultado da repressiao, um discurso de recalque do desejo,
do erotisino e da sexualidade.

No inicio do século XX, Gilka Machado vive a experiéncia
da transgressao, qQue se processa tanto na forma quanto na tema-
tica de sua poesia, tornando-se a pioneira na luta pelos direites
da inulher em alcangar as representagoes do desejo na litcratura.

0 intercsse em reler alpgumas cscritoras quase desconhecl -
das nos dias de hoje surge da necessidade de mapear a trajetoria
da mulher a partir do século XIX, sobretudo no periodo da Primei
ra Republica, quando as mudangas socials influfram decisivaments
na participagao feminina nas letras.

E nesse momento que aparecem 0S primeiros periodicos femini
nos, que retratam a mulher burguesa, educada, urbana, atraves de
artigos, cronicas, contos, registrando a intimidade . umtstica da
mulher. A imprensa feminina vai propiciar a muiher a ' qJuista
do espago publico, até entdo dominio exclusivo do he

Um dos periododicos mais importantes e a revista imyeira,



dirigida por.Presciliana puarte. Publicando poesias, cartas, con
tos e cronicas, abre espago as manifestacSes literarias da mu -
lher, criando uma espécie de cumplicidade que ira reforgar a i -
dentidade feminina, extrapolando os limites do quarto, da sala,
invadindo o espago p&blico com uma fala intimista, caseira, que
sera uma das peculiaridades do discurso feminino.

Tendo como finalidade principal a educagﬁo da nulher para
que possa cumprir as Ssugs fungaes de mae e esposa, a revista
promove tambem a libertagao feminina ao expor publicamente seus
versos, incitanco a que 3 mulher se profissionalize e estude.

Até que a escrita feminia se apresente livre dos subterfi-
fZlos criados no sentido de dificultar a sua expressao, innme -
ros mecanismos de poder serao acionados o fim de manter a il her
no dominio do privado. Um desses mecanismos consiste em criar u-
ma atmosfera de terror, que procura culpabilizar e enfraquecer
a mulher. Essa forma de intimidar esta fartamente documentada

em A Mensageira, nos contos ficcionais, ou nas cronicas veridi-

cas impregnadas de terror - um dos artificios usados pelo dis -
Curso da represséo. O medo e o pavor serao utilizados para des-
pertar a angustia da mae que se ausenta do lar,

Sao inumeros os contos que tematizam a morte de criangas,
ou doenga das mesmas.Criancgas cepas por animais, na auséncia da
mae, criangas mortas de pestes ou febres sﬁbitas, mostrando o
paradoxo vivido pela mulher naquele momento.

0 terror implicito nos contos nos leva a refletir sobre es
sa incidéncia também no romance gético do século XKVILL na Tn
glaterra.

Ellen Moers, no seu livro Mulheres Literarias (New York |,

Anchor Press/Doubleday, 1977), identifica uma tradicao no goti-
co feminino, dizendo naoc ser coincidéncia o fato de que € um gé-
nero privilegiado pelas mulheres que escrevem. Natentativa de se

impor numa sociedade Patriarcal, procuram um rompimento efetivo




Jna estrutura cultural, dissolvendo a narrativa linear. Como
exemplo, cita Emily e Charlotte Bront¥, Ann Radcliff, Angela
Carter e Mary Shelley. Esta ultima nos interessa mals, por ter

centrado o seu famoso romance Frankenstein (1818) no tema do

infanticidio. 0 recém-nascido que retorna a literatura, dessa
vez como monstro, reflete a fantasia da autora, que vé na eri-
anga, um agente de destruigao.

Nos contos da revista A Mensageira, também o corpo da mu-

lher sera visto como depositario do mal, sendo vitima de doen _
cas e pestes, além de ser reprimido através do uso de determi-
nadas roupas. Para a Jjovem casada, somente roupas escuras e 56;
brias que escondam suas formas femininas. Delminda Silveira es-
creve numa cronica a resbeito do comportamento ideal para uma
senhora casada, contando o caso de uma Jovem que discute com o
marido por causa do uso de um vestido branco, provocando a ira

do esposo:

A principio ele gracejava, depois tornou-se sé-
rio, dizendo que o traje de donzela nao ficava
bem a esposa, finalmente encolerizou-se deveras, . .
e adeus soiré: até quinze anos depois, que teve
de apresentar na sociedade sua jovem filha.

{Ano T, 'n. 23, p. 363)

0 encarceramento do corpo feminino em roupas sobrias e es~
curas sugere a mulher uma visao de si mesma sombria, melancélica‘
0 seu 1maginério. sofrendo a influéncia decadentista, vai repro
duzir a tendéncia ao morbido, reforgando a ideologia dominante,
Vestindo negro, contida e reprimida como mandava o figurino da
época, a poesia feminina se confunde com a realidade vivida pelg
mulher no século XIX: uma poesia reprimida, presa aos padroes g
ela impostos de fora, que so muito sutilmente deixa escapar a fé
la do desejo.

Narcisa Amalia nasceu em S3o Jo&o da Barra, RJ, a 13 de a-
oril de 1852.Em 1872 publica Nebulosas, livro de poesia que al-

canga grande sucesso. Casada pela segunda vez com o Rocha Padej



ro, dono de uma padaria em Resende, recebe a visita do imperador
Pedro II, seu grande admirador. Novamente separada, Narcisa dei
xa Resende e se fixa no Rio de Janeiro, onde exerce o magistério.
vitima dos preconceitos sociais, perde o estimulo literario )
limitando-se a esparsas contribuigoes para os jornais. A sarti-
cipagdo da poetisa na imprensa cono defensora dos direitos da
mulher, no entanto, e grande, tendo lutado também pela Aboligao
da Escravatura.

Representante do Romantismo, nos versos que falam da natu-
reza € da patria, Narcisa Amalia mostra um momento primeiro em
que a alteridade se apresenta, identificando na poesia a fala
feminina: "Quando intento librar-me no espago/as rajadas em té-
trico abrago /Me arremessam a frase - mulher!" (N. p. 67)

A poesia de Narcisa Amalia, embora apresente uma inovagao,

é expressiva de uma "fala-a-menos", de um desejo que se cala,
vitima da condigao feminina. Como ela mesma diz em carta a José
Palmela: "A pena obedece ao cérebro, mas O cérebro submete-se
antes ao poderoso influxo do coragao; como ha de a mulher reve-
lar-se artista, se os preconceitos sociais exigem que o seu co-
ragao cedo perca a probidade, habituando-se ao balbucio de in -
significantes frases convencionais?"

Jilia Cortines nasceu ea Rio Bonito, 2J, a 12 de dezeubito
de 1868. A sua poesia e marcada pela ideia de morte, tema cen -
tral da maioria de seus poemas, impregnados dessa pulsao que pres
siona para o retorno ao inorganico, ao estado de nio investimen
to: "Vale a pena morrer; fuzir do mundo/As trilhas de selvatica
aspereza/L mergulhar de novo no profundo /Abismo da profunda na
tureza."

A poética de Julia Cortines mostra, na fala do dese jo repri
mido, O sofrimento que consiste em viver: toda dor advem do fa-
to de viver, o sofrimento nao era a morte, era a vida, a incapa
cidade em vivenciar o seu desejo: "Vais repousa para sempre, 0

meu cansado e triste coragao!/Supus eterna e, no entanto, é .or-




ta/ Minha extrema ilusao/E morta. Sinto bem/Que nao sé de Guime
ras a esperanga/Esta dentro de nés extinta, como /O desejo tam-
bem..."

Jalia Cortines representa o dominio de Tanatos, numa fala-
-a-nenos onde a libido se mostra sublimada atravées do discurso
que procura aplacar a guerra entre o corpo e a alma. A sublima-
Gao, na sua poesia, resulta da repressao imposta a rulher, uma
saida para satisfazer os instintos reprimidos.

Gilka da Costa Machado nasceu no Rio de Janeiro, no dia
12 de margo de 1893. No inicio do século, Gilka Machado viveu g
dupla discriminagﬁo de ser nulher e poeta. Seus versos falanm da
condigao feminina, expondo de forma ousada para a época o dese-
Jjo da nmulher em se libertar e ser dona do proprio corpo. Gilka‘
slachado busca, no discurso do erotismo, a construgao de um ego
dionisiaco, fazendo da poesia uma forma de conciliagao entre a
carne e o espirito.

Ao instituir a fala do desejo na poesia, Gilka se utiliza
dos mesmos motivos poeticos que inspiraram os seus contempora -
neos simbolistas, mas o faz inovando, propondo a desrepressao
dos sentidos, atraves de uma nova linguagem. A proposta central
de sua poesis diz respeito a aboligao das formas repressoras que
tolhem a mulier na sua vivencia. 0 cixo centralizados da poesia
de Gilka situa-se no erotismo, nessa fala da ausencia do Outro,
que se processa no discurso amoroso, instituindo, na literatura,
a marca do feminino. "Tem teu morbido olhar/penetragoes supremas/
e sinto, por senti-lo, tal prazer,/ha nos meus poros tal palpi-
tagao/que me vem a ilusao/de que vai se abrir /todo omeu corpo
en poemas."

Gilka Machado foi a precursora na luta pelos direitos da mu
lher em alcangar as representagaes do desejo na poesia, fazendo
do erotismo uma forma de vivenciar o seu encontro com o Outro,
numa tentativa de desrepressﬁo deiicorpo,; a unica maneira de re-

conciliar o instinto de .iorte com o instinto de vida.



Un dos fatores que contriobuiram para uma fala-a-menos na
pPoesia feminina-foi a critica literaria da é;uaca, que sempre
S€ manifestou com um olhar condescendente em relaqao a mulhep
que escrevia.

Podemos perceber, na critica literaria daquele momenté,
SéMpre um comentario preconceituoso em relagao a mulher. Dentre
0s criticos mais importantes, destacamos alguns que falaran es-
Pecialmente sobre as poetisas estudadas.

Silvio Romero diz a respeito de Narcisa Analia: "A auto-
ra das Nebulosas teve esse senso delicado e ez o sacrificio de
eémudecer a fibra mais agitével de todos os coraqSes: — .a do amop."

Jose Verissimo, sobre Julia Cortines: "Hao e facil talar
COin desenbarago das mulheres autoras, pois, por mais que elas
COmo escritoras se extremem de seu sexo, exige a mais elementar
falanteria que nao as tratemos senao como senhoras.”

De llumberto de Campos, falando de Gilka !lachado: "Ao ler-
-lhe as rimas cheirando a pecado, toda a gente supos que estas
Subiam dos subterraneos escuros de um temperamtneo, quando elas,
Na realidade, provinham de uma bizarra imaginagao."

Um critico observa na revista Mensageira:"Sou dos que pen-
sam que a mulher nao deve tao somente limitar-se a aprender a
arte de ser boa mae de familia, nao querendo dizer, contudo, que
Se entregue a estudos profundissimos, assaz penosos 2aia t3p ge

A1l

tls e frageis organismos."

Mesmo a mulher, quando criticava outra, era vencida pelo [e]
lhar condescendente. Pernetua do Vale, na revista Ylensageira,
diz que "e verdade que a critica para ser justa, precisa ter cer
ta disposigao de bondade para com as escritoras, atendendo ao
POuco cultivo que tem comumente a mulher.®

lachado de Assis tambem nao escapa ao olhar condescenden -
te em relagao a Harcisa Amalia: "Naturalmente, a simpatia da es

Critora vai de preferéncia as composigoes que mais lhe quadran

a4 propria indole, e, NO NOSsSO caso, Jasta connecer a que lhe ar




ranca mais aplausos, para adivinhar todas as delicadezas da mu-
L hep

Gilka !Machado, por imprimir a fala do desejo, foi a mais
perseguida pelos criticos,inconformados com a audacia da poeti-
sa em transpor para o papel versos eroticos. Alguns, nao poden
do atacar a sua poesia, jé premiada, desviavam a mordacidade pa
ra a propria poetisa ou seus familiares. Afranio Peixoto, por e
Xemplo, conta a Humberto de Campos o seu encontro com Gilka:
"Subi uma escadinha suja e escura e dei, no segundo andar, com
uila porta fechando um corredor escuro, bati e apareceu-me uma
mulatinha escura, de chinelos, num'estido caseiro. Perguntei se
era ali que morava D.Gilka llachado. - Sim senhor; sou eu mesma-
respondeu-me a mulatinha. Nao entrei. 'las seu Humberto, que tris
teza! Eu nao conhecia a Gilka senao de retrato: moga branca, v1§
tosa... £ fiquei penalizado ao vé-la naquela alfurja, onde tudo
respirava pobreza e quase miséria!" (CAMPOS, Humberto de. piério
Secreto. Rio de Janeiro, O Cruzeiro, 1954, V. ILy0. 50)

Ainda do diario de Humberto de Campos, o criticé reproduz
© que lhe contara Lindolfo Gomes sobre Gilka. O curioso € que
S zsino nao escreve o nome da poetisa, insinuad© apenas com
as iniciais: "Quem esta perdendo essas meninas € a G.... com os
Seus versos cheios de sensualidade animal. (...) Padece é cerio
da tara da famflia. Ela € neta do P.....C.... um violinista de
muito talento. Este violinista deixava a casa aberta a uma por-
G0 de boémios que lhe iam namorar as filhas escandalosamente.

A fala-a-nenos na literatura feminina do século XIX é resul
tado da repressao imposta ao corpo da mulher pelo social, como
foria de calar as experiencias de um ser corpéreo marcado pela
multiplicidade. Um corpo que vive a completude na pestagao, um
COrpo que se desdobra em outro, ua corpo de onde nascem a vida
€ a palavra - a Virgem ilaria como origem do Verbo:

Corpo e fala transitam juntos nos dominios do feminino. O



erotismo dos versos de Gilka Machado insere, no discurso poe-

tico do século XX, uma nova proposta no sentido de compreender

a mulher e o seu desejo. & na palavra e e no corpo que a boesia

se faz, oromovendo a cisao do Eu com o Outro, revelando a multi
Plicidade do ser feminino,onde a ausencia assume uma nova cono-
°

tagao. ilao mals um corpo marcado pelo a-menos, mas sim um corno

qQue pode assinalar a fonte de um novo discurso.
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ZAHIDE L. MUZART (UFSC)

LENDO JOLIA DA COSTA

"A inteligéncia nas mulheres &

um dom fatal" J.cC.

No presente trabalho, procuro resgatar uma escritora do sé-
culo XIX: a poetisa Jalia da Costa. Nasceu em Paranagua em 1844
e viveu, desde a infancia, em Sao Francisco do Sul, tendo ali
falecido em 1911. Entre as muitas escritoras desconhecidas de
Santa Catarina, escolhi Jilia da Costa por ter livros publica-
dos, por sua poesia e sobretudo por sua curiosa e ficcional bio-
grafia.

Julia da Costa foi uma mulher diferente das mulheres de
sua época, pois preferiu a pena aos afazeres domésticos. Es-
creveu, desde muito jovem tendo colahorado com varios jornais
do Sul do paisl. Publicou dois livros, em Desterro: Bouquet de
Violetas, 1864 e Flores Dispersas, 1867.

Figura controvertida. Seus biografos a retratam de diver-
sas maneiras, as vezes, contraditdrias. Lendo suas cartas a
familia e, sobretudo, as de amor, vemos delinear-se uma perso-
nalidade muito interessante: forte, decidida, humana, ds vezes
audaciosa, antes ae mais nada, uma mulher que se antecipou a
sua época e que, por isso, muito sofreu.

Nascida em um tempo cheio de preconceitos e tabus, e Vi~
vendo em uma cidadezinha muito peguena, seu espirito ansioso de
liberdade refugia-se na literatura, evade-se no sonho, nas car-
tas...

Casada, por conveniéncia (e imposigao familiar), com um
homem rico e idoso (trinta anos mais velho), Jilia da Costa le-
va para o casamento a desilusao de um afeto nao concretizado

pelo poeta Benjamin Carvoliva2

. Todo o namoro com este foi pon-
tilhado de poemas e de cartas quase diarias. Em todas as que
1i, Jilia da Costa anima o poeta que, bom romdntico, padecia de
melancolias e tristezas sem fim pelo "desprezo do mundo"...
Ex.: "Um poeta & nada para o homem sem prestigios, para a
jovem sem cultura, para esse povo rude que encara tudo, pelo
lado do interesse, e que sO tem em si uma idéia;: Ouro! Enrique-

cer para deslumbrar o mundo com suas riquezas. Para estes, fo)



poeta & nada, mas, para aguele que encara a vida pelo lado es-

piritual, para aqueles, o poeta & tudo." (Carta XXXI). "O hori-

zonte de nossa vida & vastissimo. Nao precisamos das riquezas

da terra, nem dos incensos de um mundo que desprezamos"3
ta XLl

(Car-

Vemos a cada linha, a generosidade e a paixao da escrito-

ra. Observa-se, da parte do poeta catarinense Carvoliva, mui-

tas hesitagoes, dividas. E & ele quem foge de um maior compro-

misso (exigido pela mae da moga), indo-se de S3ao Francisco.

Depois de quatro anos de casamento infeliz, Jalia da cos-

ta vé voltar o poeta, reiniciando-se assim a apaixonada corres-

pondéncia diaria, as cartas sendo colocadas em esconderijos.

E J8lia da Costa quem, com rara auddcia (para a &poca, a notar

que ela era esposa de um comendador...) e desprendimento sugere

a fuga e a vida conjunta. Mais uma vez, & o poeta quem foge do

compromisso, com medo da opiniao publica.

"0 segredo de minha vida, sb6 tu o sabes. Tu foste o noivo

escolhido por minh'alma; nao posso morrer sem que se realize

o
sonho embriagador que me afaga o coragao.

Se me fores fiel, juro-te em nome deste sol que nos alu-
mia em nome de Deus, gue nos ouve, gque serei tua um dia, custe

O que custar. Se Deus demorar a realizacao do nosso sonho, en-

tao pisarei em todos os preconceitos da sociedade, e serei

tua
embora no centro das florestas, longe do mundo, longe de tudo
que possa langar-me em rosto o excesso de minha paixao." (Carta
XLIIT1).

"Conhego que te amo; n3ao com esse amor dvido de sociedade
onde o calculo & tudo, mas com um amor imenso, imenso como o
infinito. Nunca amei senao agora, acredita" (Carta X)q.

A solidao cada vez maior, depois de tudo isso e da morte

do comendador, enlouquece a poetisa que se fecha no casario de
S3o Francisco, por oito anos, dele sd saindo para o cemitério.
Dentro do casarao, servida por uma fiel empregada, Jilia
da Costa planeja escrever um romance (o de sua vida?). Para is-
so, faz painéis coloridos com cola e papel de cores diversas,

que representariam cenas, personagens e paisagens do romance.
Se ele foi realmente escrito, nada se sabe. Foi escrito na ima-
ginagao da escritora e nas cores dos estranhos painéis, que or-

naram as paredes do casarao. Curiosamente, segundo consta, os

painéis nao tinham cores sombrias mas alegres - as cores da






